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Griindete das Festival Riimlingen in der Schweiz und macht seither Berge, Acker und Dérfer zur Biihne | Daniel Ott, aufgefiihrt bei «Ton & Tal» 2013 in Airolo

* Fiir den Pianisten und
Komponisten Danie] Ott ist Komposition
nicht von vornherein konstruktives Tun. In
der Entstehung seiner Musikprojekte ist
vielmehr das, was vorhanden ist, Ausgangs-
punkt und Arbeitsfeld zugleich. Natur und
Landschaft zum Beispiel sind vorhandene
Ressourcen, die der Schweizer Kiinstler,
aufgewachsen im malerischen Appenzeller
Ort Grub, immer wieder als Spielorte nutzt.
Stadt- und Industriegelinde sind gebaute
und mit Geschichte aufgeladene Areale, die
ebenfalls viele Ankniipfungspunkte fiir hor-
und sichtbare Aktionen bereithalten. Selbst
Transitstrecken oder (vergessene) Nicht-
Orte prigen eigene Atmosphiren aus, die
man zunichst einmal nur vorfindet, genutzt
etwa in der musiktheatralischen Reise Siid-
liche Autobahn (Berlin 2007),im Musikthea-
ter Paulinenbriicke (Stuttgart 2009) oder in

6/7— gare du sud (2014), einer Konzert-In-
stallation mit Aufnahmen aus dem siid-
lichsten Bahnhof der Schweiz in Chiasso.’

Das, was prisent ist, bezieht sich jedoch
nicht nur auf uBere Riume, sondern auch
auf psychische, innere Ridume, Handlungs-
spieliume oder soziale Beziehungen. Mu-
siktheaterprojekte von Daniel Ott sind daher
Gesamtkunstwerke in ganz praktischem
Sinn, weil sie als Teamwork entstehen.?
Diese Arbeitsweise fiihrt Daniel Ott unter
anderem auf seine Beschiftigung mit Pina
Bausch und mit den Kompositionen von
Hans Wiithrich zuriick.® Aus einem experi-
mentellen Arbeitsprozess ergeben sich dem-
zufolge bei Daniel Ott auffiihrbare Kon-
zepte, die auf dem (vor)gefundenen Material,
seinen Kontexten und dem, was das Mate-
rial ausgeldst hat, beruhen. Musiktheater
wird bei ihm also auch sozialreflexive Kunst.

MUSIKERINNEN UND MUSIKER
ALS AUSGANGSPUNKT

Eines der ersten Stiicke, in dem die Le-
bens- und Berufserfahrungen der Musiker
und Musikerinnen zur Grundlage genom-
men wurden, ist Daniel Otts skizze — 7 12
bruchstiicke fiir das ensemble recherche, ur-
aufgefiihrt 1992 in Witten. Gegeben sind
fiinf Musiker mit fiinf Instrumenten. Hier
stellen sich folgende Fragen: Was macht das
vorhandene und/ oder gefundene Material
mit mir? Welche Elemente, Aspekte, Fra-
gen, Wirkungen 18sen die Musiker und ihr
Instrumnentarium aus? Der Komponist ist
damit konfrontiert, und das Publikum ist
spiter auf eine andere Art wieder genau
damit beschiftigt. Die Musiker sind zu-
nichst einmal Virtuosen auf ihren Instru-
menten. Wie kam es dazu? Welches Instru-
ment spielen sie und warum ausgerechnet



@ Kathrin Schulthess

dieses? Spielte Barbara Maurer immer schon
Bratsche? Weshalb hat sich Christian Dier-
stein fiir das Schlagzeug entschieden? Hat
Melise Mellinger das Geigenspiel schon als
Kind gelernt? Wollte Uwe Mdockel immer
schon Klarinette blasen? Antworten auf
diese Fragen finden sich im Stiick, wobei
deutlich wird, dass die Musiker dariiber re-
flektieren, was sie selbst beeinflusst hat und
noch bestimmt.*

Die Partitur von skizze — 7 ¥ bruchstiicke
ist Dokumentation und Spielanleitung zu-
gleich. Die Musiker sind gleichzeitig Schau-
spieler, sie spielen sich selbst und tiber sich
selbst, ihre Rollen ergeben sich aus ihrem
Metier. «Es ist unglaublich / man kriegt das
fast nicht weg / so etwas / so etwas Gewalt-
titiges, das vom Marschieren herkommt/
so etwas Militirisches ist fast immer dabei
beim Schlagzeugr, kommentiert Christian

THEMA =

MUSIKTHEATER AUS
DEM VORHANDENEN

DER KLANGKUNSTLER UND KOMPONIST DANIEL OTT

von Christa Briistle

Dierstein seine Aktionen.® Das Beispiel
zeigt, dass Daniel Ott nicht nur Antworten
auf seine Fragen provozierte, sondern da-
riiber hinaus Selbstgespriche und Assozia-
tionsketten in Gang setzte. 1993 entstand
mit Reinhard Manz eine Filmversion von
skizze — 7 ¥4 bruchstiicke. In der Ankiindi-
gung dieses Films interpretiert der Autor
im August 1993: «Naturaufnahmen von
unberiihrter Schénheit alsVorspann — und
dann die von Neurosen, Wiederholungs-
zwingen und Legitimationskrisen gezeich-
nete Musikerwelt, jeder Spieler in einem
imagindren Kifig gefangen und jeder Klang
das Ergebnis entfremdeter Arbeit.»®

WEG-IN-PROGRESS:
DAS SCHUH-WERK «OJOTA»

Der Weg ist nicht weit vom inszenierten
Konzert zu einem Musiktheaterzyklus als
«work in progress», den Daniel Ott mit den
verschiedenen Versionen von ojota seit 1997
entfaltet. ofota kreist um Schuhe, Schritte,
Wege und Spuren. «Auf der Suche nach
einem Titel fir den Gesamtzyklus klopfte
ich verschiedene Sprachen und Kulturen
nach Synonymen fiir Schuhe» oder «Schrit-
ter ab. SchlieBlich entdeckte ich das Wort
cojotar in Quetchua, einer prakolumbiani-
schen indianischen Sprache, die noch heute
im Andenhochland von Peru und Bolivien
gesprochen wird.»’ Ausgangspunkte fiir die
Schuh-Stiicke sind elementare, personliche
Erfahrungen des Gehens. Auch Thomas
Bernhards Erzihlung Gehen hat fiir Daniel
Ott Bedeutung gewonnen. Abschnitte aus
Texten sind demnach in der ersten Version
von ojota Materialien wie fiinf Schuhpaare
aus Leder, Holz und Eisen. Aufgefiihrt wur-
de diese Version 1997 als Beitrag fiir die
Kollektivkomposition Zwielicht — Hornberg.
Sonnenuntergang / Sonnenaufgang beim Festi-
val Neue Musik Rimlingen in der Nihe

von Basel, das u. a. Daniel Ott seit 1990
aufgebaut hat.?

Daniel Otts Arbeitsansatz kann man im
weitesten Sinne enzyklopidisch nennen.
Das heterogene Material wird kaum vorge-
ordnet, sondern nach performativen Aspek-
ten seiner Wirkung komponiert. Matthias
R ebstock stellte insofern eine zentrale Frage,
als er den Komponisten darauf ansprach,
wie er von den «improvisierten Bausteinen,
die sehr viel mit den Musikern zu tun ha-
ben, zu einer ausgearbeiteten Komposition»
komme.® Otts Antwort: «Grundsitzlich kann
man ja sagen, es gibt Stiicke, bei denen sich
alles aus einem Punkt entwickelt, und sol-
che, die von etwas Gefundenem ausgehen,
zu dem sich der Komponist dann verhilt.
In ojota III gibt es solche Fundsachen, die
ich nicht erfunden habe, und es gibt nicht
nur einen solchen Punkt, sondern verschie-
dene. Im Moment finde ich es spannend,
beides miteinander zu verbinden. Ich habe
nicht den Schuh erfunden und nicht den
Samba. Sie sind wie Stecknadeln auf der
Landkarte: den Weg dazwischen kompo-
niere ich.»'®

Nachdem in ojota II (1998) das Prinzip
der Klangaktionen des Gehens auf einen
kleinen Bithnenraum iibertragen und die
Schuh-Klinge mit Klingen eines mobilen
Instrumentalensembles kombiniert wur-
den, ergaben sich in ojota III wieder neue
personliche und musikalische Konstellatio-
nen. Fiir die Auffiihrung von ojota IIT 1999
bei den Donaueschinger Musiktagen ar-
beitete Daniel Ott zusammen mit Anna
Clementi {Stimme), Francoise Rivalland
(Santur bzw. Cymbal), Chico Mello (Gi-
tarre, Klarinette), Simone Candotto (Po-
saune) und Christian Dierstein (Schlag-
zeug)_11 «Ausgangspunkt fiir die Komposi-
tion waren Improvisationen und Erinne-
rungen der [nterpreten tiber Schuhe/Schritte/
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Wege/Spuren aus den 5 Kulturkreisen und
in den 5 Muttersprachen der Interpreten:
italienisch, franzdsisch, portugiesisch, friulan,
deutsch [...]. Die Interpreten wurden zu
Mit-Autoren, ihre Muttersprachen wurden
zu Musik.»"? Die Gliederung dieser ojota-
Version beruht auf drei «Klang-Fundstii-
cken», die bei den Proben auftauchten:
Fandango, Stindchen, Walzer.™® Die grobe
Einteilung gibt jedoch kaum Information
tiber den Reichtum an Aspekten, die in
diesem «Schuh-Werk» implizit und explizit

thematisiert werden.Vielleicht bereits sinn-
bildlich dafiir kommt am Anfang Schuh-
paar um Schuhpaar auf die Biihne, von
Stockelschuhen und Holzpantinen bis hin
zu abgetretenen Herrenhalbschuhen, Pumps
und Sandalen. Jedes Schuhpaar kénnte ein
Geschichte erzihlen.

Die Ausweitung dieses Spektrums rich-
tete sich im nichsten Projekt ojota IV (2000,
Theater Bielefeld) auf die Situation des
Publikums sowie auf die Dauer der Auf-
fiihrung und auf die gréBere Anzahl der
Mitwirkenden. «Gemeinsam mit den Dra-
maturgen Matthias Rebstock und Roland
Quitt entstand eine Fassung, welche den
Abend durch Ortswechsel von Darstellern
und Publikum in kiirzere Abschnitte glie-
derte. Damit wurden Aspekte der Thema-
tik Wege/Schritte/ Gehen fiir die Zuschauer
erlebbar.»'® Das vierte ojota-Projekt von
Daniel Ott «entfithrte» die Zuhérer und
Zuschauer in eine Halle am Stadtrand von

Bielefeld, bevor das Publikum in einem
nichsten Schritt in die «klirrende Februar-
kilter gebracht wurde.'® Weitergefiihrt wur-
de der Zyklus in ojota I/ fiir drei Spieler mit
Schuhen, Tischen, Stiihlen und Akkordeon
(UA 2002 in Drochtersen-Hiill). Geh-
Wege spielten auch in aktuelleren Projek-
ten eine Rolle,so in Ton & Tal (2013), einer
Klangexpedition durch die Schweiz, bei
der ein Musikensemble verschiedene Orte
bespielte und mit Natur und Bewohnern
Dialoge aufnahm.

© Manu Theobald

VON SKILIFT BIS HAFEN -
DER ENTGRENZTE BUHNENRAUM

Neben Stiicken fiir das Konzertpodium als
Bithne oder als begehbaren Installations-
Klangraum wie in 30/1 (2012) mit Cathy
Milliken, Dietmar Wiesner und Robyn
Schulkowsky sowie als erweiterten Theater-
raum entwickelte Daniel Ott regelmiBig
Projekte fiir 6ffentliche Spielorte wie Stadt-
riume, Industriegebiete oder Naturland-
schaften. Selbst Skilifte wurden bespielt, so
etwa in skilift / klang, einer «Musik im Freien
fir Trompete, Blaskapelle, Skiliftmasten
und Glockengeliut» (Heiligkreuz/ Entle-
buech 2003). Ausgangspunkte fiir diese
Projekte sind wiederum Gegebenheiten:
Gebiude, Industrieanlagen, landschaftliche
Strukturen aus Wasser, Hiigeln, Wildern,
Wiesen, durchzogen von Eisenbahnlinien
oder Straflen.

Hafenbecken 1 & II. umschlagplatz klang
etwa ist eine musikalische Bespielung des

Rheinhafens in Basel fiir 68 Instrumente
(uraufgefiihrt 2006 mit der Basel Sinfo-
nietta)."® Im Probenprozess entstand all-
mihlich ein Auffiihrungskonzept. «Die erste
Frage, die wir uns stellten, war: Wie klingt
der Ort won selbst, ohne zusitzliche Klin-
ge? Bei der ersten Begehung fielen uns die
intensiven Gertiche am Hafen auf und wir
hérten Wassergeriusche, Mowengeschrei,
Schiffshupen, Metall- und SchweiBgeriu-
sche, Gerdusche von Eisenbahn, Kran, Schif-
fen und den Warenumschlag von groBen
Metallcontainern ~ ein differenziertes akus-
tisches Environment mit Klingen aus allen
Himmelsrichtungen, das groBen Schwan-
kungen unterlag — je nach Tageszeit und
Lichtverhiltnissen. Wie konnten zusitzliche
Instrumentalklinge mit den Geriuschen
vor Ort in Verbindung treten, ohne die
vorhandene Klangcharakteristik des Orts
zu zerstéren? In verschiedenen Klangver-
suchen, die dreieinhalb Jahre vor der ersten
Auffiihrung begannen, niherten wir uns
der Musik improvisatorisch. Viele Ideen
entstanden gemeinsam mit den beteiligten
Orchestermusikern.»"” Zu den Improvisato-
rischen Anteilen der Hafen-Musik kam
eine komponierte klangliche Ebene hinzu,
die sich aus der Zahl 17 ergab. Hafenbecken
I & I umschlagplatz klang spielte sich ins-
gesamt in drei Etappen ab. In der ersten
Abteilung mit 17 Stationen wurden an be-
sonderen Orten des Hafens Live-Klinge
«nstalliert» oder Klangquellen in Bewe-
gung gesetzt. Das Publikum wanderte zwi-
schen den Orten oder mit dem «bewegten
Orchester. Die zweite Etappe nach Son-
nenuntergang brachte «gemeinsame Klang-
signale und 68 sehr leise Akkorde, Zusam-
menklinge mit minimalen Unterschieden,
welche den Hafen in der fortschreitenden
Dimmerung musikalisch <einfirbtens.»'®
Die dritte Etappe war eine Raum-Musik
fiir die groBe Frachthalle des Hafens.

INSZENIERTES
WAHRNEHMUNGSANGEBOT

In den ortsbezogenen Projekten und Land-
schaftskompositionen von Daniel Ott zeigt
sich sein Impuls, kiinstlerische Wahrneh-
mungsangebote herzustellen, die kaum als
Inszenierungen zu spiiren sind. Auf ver-
schiedene Weise bringt er damit das Publi-
kum in «experimentelle» Situationen. Das
gilt auch fiir die die musikalische Einrich-
tung von Peter Zumthors Schweizer Pavil-
lon der Expo 2000 in Hannover. Der Ar-
chitekt hatte ein Gebiude aus Holz ent-
worfen, das tiberall offen war. Es handelte



sich um eine labyrinthische Raumanord-
nung mit vielen Durchgingen und Plitzen,
die sich wie Hafe ffneten."® Die von Ott
konzipierte Musik bildete ein Element des
Hauses: «Musik erklingt wihrend der 153
Offnungstage jeweils zwdlf Stunden tig-
lich. 15 Musiker spielen — sich in ca. drei-
stiindigen Schichten abwechselnd — je fiinf
bis sechs Stunden tiglich zwischen 9.30
Uhr und 21.30 Uhr nach wechselndem
Plan in den Klangriumen und Gingen des
Klangkorpers: Sechs Akkordeonisten, sechs
Hackbrettspieler sowie drei improvisie-
rende Musiker mit wechselnden Instru-
menten (Posaune, Tuba, Trompete, Alphorn,
Saxofon, Stimme u.a.)»>°

In Zumthors Gebiude waren von vorn-
herein «akustische Riume» als Kommuni-
kationsorte vorgesehen. Sie luden zum Ver-
weilen und Lauschen ein. Das Gebiude
war ein «gestimmter Raump, von dem sich
einzelne Stimmen / Stimmungen abhoben.
Als Besucher wurde man auch von beson-
deren Klangaktionen (zum Beispiel Aus-
briichen oder Abbriichen) liberrascht. Bog
man in diesemn Labyrinth um eine Ecke, so
dffnete sich plotelich eine Lichtung, die in
eine besondere Atmosphire getaucht war.
«In den Fenstern spielen die Interpreten
ihre eigene Musik: Volksmusik aus ihrem
Herkunftsland, Musik aus ihrer Stilrich-
tung. Dies ist fiir mich eine Mdglichkeit,
die Vielfalt der 350 beteiligten Musiker
und ihrer Musik wihrend der Dauer der
Ausstellung hérbar zu macheny, so O

Nach Otts erster Landschaftskomposition
landschaft.29/7 (Hitzacker 2007)% konzi-
pierte er mit Blick Richtung Siiden eine zweite
fiir die Wittener Tage fir neue Kammer-
musik 2009. Daniel Ott und der Regisseur
Enrico Stolzenburg kommentierten das
Projekt so: «Das Publikum steht auf der
Plattform am FuBle des 1902 zur Erinne-
rung an den Industriellen und Parlamen-
tarier Louis Berger errichteten Turmdenk-
mals auf Hohenstein. Dort 6ffnet sich ein
atemberaubender Blick Richtung Siiden
auf die Ruhrtalaue, ein Panorama aus Natur
und Zivilisation: in die idyllische Flussland-
schaft mit kleinen Inseln, Wiesen und Hii-
gelketten dringt Autoverkehr und Eisen-
bahn, staut sich die Ruhr am Wasserwerk,
erinnert der Steinbruch, die Stadt Bom-
mern und das angrenzende Industriegebiet
daran, wie die Gegend durch Menschen-
hand geformt wurde. Gerdusche von Ver-
kehr und Industrie, im Wechsel mit eher
zufilligen Natur- und Tiergerduschen, sind
zu héren.Vor dem Betrachter entfaltet sich

eine klingende Postkarte, die in besonderer
Weise die Widerspriichlichkeit des siidli-
chen Ruhrgebiets konzentriert einfingt.
Da die Akustik des Gelindes in hohem
MaBe von der Jahreszeit abhingig ist — z. B.
bestimmt der Pegelstand der Ruhr die In-
tensitit des Rauschens am Kraftwerk —, ge-
stalten wir die endgiiltige Dramaturgie un-
seres Klang-Bildes wihrend der Proben vor
den Auffiihrungen, an denen auch Laien-
musiker und Vereine aus Witten und Um-
gebung beteiligt waren.»’®

In der Landschaftskomposition Blick
Richtung Siiden fiir fiinf Trompeten, zwel
Posaunen, Klarinette, Perkussion, Live-
Elektronik, Brieftauben, Kanuten und Blas-
orchester entstand aus der Arbeit mit den
vorhandenen, natiirlich, architektonisch, in-
dustriell und sozial gewachsenen Elementen
ein inszeniertes \?Vahmts:hml.lngsangebot.24
Es bringt die Anwesenden dazu, einerseits
ein «Gesamtkunstwerk» aufzunehmen, einer
gestalteten Gesamtsituation zu lauschen,
eine wenigstens in einigen Teilen kiinstle-
risch eingerichtete Gesamitsituation zu be-
obachten, andererseits das Spiel der ver-
schiedenen Komponenten des Kunstwerks
in individuellen und selektiven R ezeptions-
etappen nachzuvollziehen, also den kiinst-
lerischen Verkniipfungen der Einzelelemente
zu folgen. Weitere Landschaftskompositio-
nen waren etwa StadtRundKlang, Der Klin-
gende Berg und Klangexpedition (2010) als
Kollektivkompositionen beim «mittenDrin-
Festival» (Eisenach und Umgebung), die im
Kontext von sounding D (Netzwerk Neue
Musik) entwickelt wurden. In Witten be-
zog sich Daniel Ott mit dem zweiten Pro-
jekt Querstrimung (2011) auf die (Wasser-)
Bewegungen der Ruhr.® In der aktuellen
«Landschaftskomposition fiir eine Grenze»
Stadt. Land. Tram (2015) wurde die Kan-
tonsgrenze Basel-Stadt/ Basel-Landschaft
zur Klangbiihne umgewandelt.

Daniel Otts Ansitze eines Musiktheaters
aus dem Material und aus der Kollaboration
mit den Mitwirkenden vermittelt er seit
2005 auch als Professor flir Komposition
und Experimentelles Musiktheater an der
Universitit der Kiinste Berlin. Seine Studen-
tinnen werden auf Augenhohe bei den
Entwicklungen ihrer Projekte begleitet und
gefordert. Ein kollegialer und demokrati-
scher Umgang ist der Humus fiir die Ent-
stehung neuer Ideen. Gliicklich zu schit-
zen, wer Daniel Ott als Partner zur Seite
hat. Seit 2016 ist er gemeinsam mit Manos
Tsangaris kiinstlerischer Leiter der Miin-
chener Biennale fiir neues Musiktheater. m

THEMA ™

1 Weitere Informationen zu Daniel Ott: www.danielott.com
2 vgl. Daniel Ott: <Voraussetzungen fir ein Neues Musik-
theater — Gesamtkunstwerk», in: Otto Kolleritsch (Hg.): Das
Musiktheater — Exempef der Kunst (= Studien zur Wertungs-
forschung, Bd. 38), Wien/Graz 2001, S. 50-81; vgl. auch
Christa Bristle; «Composing with Raw Materials. Daniel
Ott's Music-theatre Portraits and Landscapes», in: Mathias
Rebstock, Daniel Roesner (Hg.): Composed Theatre. Aes-
thetics, Practices, Processes, Bristol 2012, S. 257-277.
3 vgl. =ojota — Schuhe, Schritte, Wege. Gespréch zwischen
Daniel Ott und Matthias Rebstocks, in: Sabine Sanio u. a.
(Hg.): Klangkunst — Musiktheater. Musik im Dialog Il

(= Jahrbuch der Berliner Gesellschaft fiir Neue Musik
1999), Saarbriicken 2000, 5. 94-98.

4 Oft: «Voraussetzungen ...» a. a. O,, S. 63; vgl. auch Mat-
thias Rebstock: « Just do your Job:. Rollenkonzepte im neuen
Musiktheaters, in: Daniel Ott u. a. (Hg.): Geballte Gegenwart.
Experimant Neue Musik Riimlingen, Basel 2005, S. 44-47,
5 vgl. Daniel Ott: skizze - 7 %2 bruchstiicke, Partitur, datiert
6.3.1992.

6 [bli]: «Zwischen Cage und Fellini: Daniel Otts 7 Yo»,

in: Basler Zeitung 11. August 1993, abrufbar unter:
www.danielott.com/presse/ (5.3.2018),

7 Ott: «Voraussetzungen ...», a. a. O,, 5. 65; vgl. auch
«ojota — Schuhe, Schritte, Wege», a. a. 0., S. 94-98.

8 vgl. Geballte Gegenwart, a. a. O.

9 vgl. «ojota — Schuhe, Schritte, Wege», a. a. 0., 5. 97.

10 ebd.

11 vgl. die Dokumentation der Urauffiihrung in Donau-
eschingen (DVD) von Reinhard Manz, point de vue DOC,
Basel 1999/2008.

12 Ott: «Voraussetzungen ...» a, a, O, 5, 57

13 vgl. ebd.

14 ebd,, 5. 60.

15 ebd.; vgl. auch Jérg Loskill: «Reise in das Schuh-Land.
Daniel Otts <Ojota IV» in Bielefeld», in: Opernwelt 4/2000,
S. 64.

16 vgl. Hafenbecken | & II, DVD, point de vue DOC, Rein-
hard Manz, Basel 2007

17 Daniel Ott: «Am Umschlagplatz Klang. Anmerkungen
zum Experimentellen in der Musik», in: Neue Zeitschrift fiir
Musik 1/2008, S. 37.

18 ebd., S. 39.

19 vgl. Roderick Hanig (Hg.): Klangkérperbuch. Lexikon
zum Pavillon der Schweizerischen Eidgenossenschaft an
der Expo 2000 in Hannover, Basel u. a. 2000; vgl. D. Ott:
«Voraussetzungen fir ein Neues Musiktheater — Gesamt-
kunstwerk», S. 63 ff.

20 ebd., S. 64,

21 Ott: «Woraussetzungen ...» a. a. 0., 8. 66.

22 vgl, Monika Fiirst-Heidtmann: «Weites Horen. Die 62.
Sommerlichen Musiktage Hitzacker», in: Neue Zeitschrift
fiir Musik 5/2007, S. BO.

23 Wittener Tage fiir neue Kammermusik 2009, Programm-
buch, Saarbriicken 2009, S. 14, vgl. Gerhard Rohde:
«Klingende Landschaften. Wittener Tage filr neue Kammer-
musik drdngen ins Freie», in: neve musikzeitung 6/2008,
www. nmz.de/artikel/klingende-landschaften (5.3.2016).
24 vgl. Dirk Wieschollek: «Landschaft mit Klangwolke. Die
Wittener Tage fiir neue Kammermusik gehen hinaus ins
Freie», in: Neue Zeitschrift fiir Musik 3/2008, S. 80.

25 Dirk Wieschollek: «Flussfahrt mit Harfilm. Die Wittener
Tage fiir neue Kammermusik erkunden weiter die Land-
schaft», in: Neue Zeitschrift fir Musik 4/2011, S. 76 1.

= INFO

Urauffiihrungen

= 20. August 2016, Rimlingen: sampuogn — Schlag 9,
kurze Landschaftsintervention mit Glocken

= 10./11. Dezember 2016, Luxemburg, mit Enrico Stolzen-
burg: Le Rocher du Bock. Festung Europa. Ein Pancrama,
Landschaftskomposition

= 20. Mai 2017, Niederurnen, mit Manos Tsangaris: Raum-
musik, Ensemble Collegium Novum

= 21. Juni 2017, Winterthur: Orchestermusik fiir ein Haus,
Musikkollegium Winterthur

= 3, September 2017, Osnabriick: Landschaftskomposition
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Interview: Sibylle Ehrismann — Riimlingen, das ist
ein 350-Seelendorf im Kanton Baselland. Dass aus-
gerechnet hier ein Festival fiir Neue Musik entstand,
liegt an vielen Faktoren, auch an der einmaligen
Landschaft des Tafeljuras. Was in der Kirche von
Riimlingen seinen Anfang nahm, spielt heute oft
draussen, in Hohlen, am Bach, im Wald oder auf der
Hochebene. Dafiir werden auch eigens Kompositi-
onsauftrige erteilt. Sylwia Zytynska und Daniel Ott
sind seit Beginn dabei, sie haben in einem mehrkdp-
figen kreativen Kollektiv das Festival in Riimlingen
zu einem international beachteten Ort fiir musikali-
sche Konzeptkunst gemacht. Das Festival hat aber
auch ihre eigene kiinstlerische Tatigkeit beeinflusst.
Daniel Ott ist in Berlin Professor fiir Komposition und
experimentelles Musiktheater, zudem leitet er seit
Kurzem die Miinchener Biennale fiir Neues Musik-
theater. Und Sylwia Zytynska, die Leiterin der Gare
des enfants in der Gare du Nord Basel, wird mit ihren
originellen Jugendprojekten fiir bewussteres Horen
bis in die USA eingeladen.

Kein anderes Schweizer Festival fiir Neue Musik ist
so mit seinem Durchfiihrungsort verwachsen wie
Riimlingen, obwohl es oft draussen stattfindet. Was
heisst das fiir Euch konkret: Musik «verorten»?

Daniel Ott (DO): Das Festival ist in Riimlingen
verortet, aber verortet meint nicht einfach das Dorf,
gemeint ist die ganze Region, vor allem die Land-
schaft. Der Ort selbst ist ja verriickt. Was einem so-
gleich auffillt: eine iiberdimensionierte Kirche und
ein noch iiberdimensionierteres Viadukt.

Sylwia Zytynska (SZ): Eigentlich denken alle: Wir
haben dieses Dorf wegen der Kirche und wegen des
Viadukts fiir das Festival gewidhlt, das stimmt aber
nicht.

DO: Wir haben es nicht einmal gewidhlt, das Dorf
hat uns gewdhlt. Es gab einen sehr kultur- und kunst-
interessierten Dorfpfarrer, Ado Miiller, der etwa vier-
zig Jahre lang in Riimlingen wirkte. Seine sechs Kin-
der waren kiinstlerisch sehr engagiert, so wurden
immer wieder interessante Kulturschaffende in die
Kirche eingeladen.

Es ist ungewohnlich, dass in einem so kleinen Dorf
ein Festival fiir Neue Musik stattfinden kann.

DO: Zu diesem Ort gehort der Tafeljura, das
heisst, es gibt eine Hochebene, und in diese sind
Griben eingeschnitten, und da, in einem Graben
unten, liegt Riimlingen. Von hier muss man nur etwa
hundert Meter hochgehen, dann hat man einen
wahnsinnigen Uberblick. Fiir uns gehort beides dazu:
das Dorf im Tal und diese Weitsicht bis in den
Schwarzwald.

Dieses Entdecken einer Landschaft hat fiir mich
etwas Ur-Romantisches. Seid Ihr die «<Romantiker»
der Avantgarde?

DO: Ja, bis zu einem gewissen Grad sind wir Ro-
mantiker, sagen wir «Romantik plus», uns hat die
Auseinandersetzung mit der Landschaft, mit der
Natur von Anfang an interessiert, aber auch die kri-
tische Auseinandersetzung. Ich erinnere mich an das
Festival witterung.stromaufwdrts, das war 2003, da
haben wir Manos Tsangaris eingeladen, der zu un-
serer «romantischen Naturbetrachtung» eine Gegen-
position einnahm und fiir uns einen Kunst-Kiosk
konzipierte.

SZ: Als wir vor 25 Jahren das Festival griindeten,
wollten wir frei sein, uns kritisch mit der Umwelt

auseinandersetzen, damals war auch die politische
Musik noch ein Thema. Wir wollten einfach Dinge
in den Raum stellen und diskutieren, so wie der Pfar-
rer das tat in der Kirche. Doch die Kirche wurde uns
schnell zu eng, obwohl sie ein fantastischer Ort war,
um etwas in Frage zu stellen. Dann haben wir in die
Turnhalle expandiert, doch auch diese wurde uns zu
eng, so haben wir immer weiter expandiert.

Was heisst denn, dass fiir ein
Festival mit Neuer Musik die
grosse Turnhalle zu eng
wird?

DO: Es war nicht der
Raum, der zu eng wurde, un-
sere Ideen waren grosser als
der Raum. Wir suchten neue Konzertformate fiir
Musik, aber wir wollten nicht einfach Konzerte draus-
sen veranstalten.

SZ: Hans Wiithrichs Singende Schnecke war die
allererste Freiluft-Produktion. Die Schnecke ist ja
doppeldeutig: Es gibt Schnecken in der Natur, Wiith-
rich geht es aber um die Schnecke in unserem Ohr
und um das imaginédre Horen. Darauf beruht auch
unser Hor-Wanderbuch Drinnen vor Ort, das wir 2011
fiir diese Region konzipiert haben. Die Singende
Schnecke ist bis heute programmatisch fiir uns. Es
gehtjaimmer auch um die Wahrnehmung: Wie hore
ich den Raum, und wie klingt es in der Natur?

DO: Beim Schritt nach draussen kommt auch
Thomas Gartmann ins Spiel, der ehemalige Leiter
der Musikabteilung der Pro Helvetia. Wir spielten
zuerst auch Stiicke draussen, die nicht fiir draussen
geschrieben worden waren. Da meinte Gartmann,
das sei ja schon spannend, aber nicht restlos befrie-
digend. «Warum schreibt ihr nicht eigene Stiicke, die
konkret auf die Landschaft eingehen, warum vergebt
ihr nicht Auftrige fiir genau diese Situation?» Er hat
uns dazu ermutigt.

Draussen gibt es viele Beschrinkungen fiir die
Musik: das Wetter, die Empfindlichkeit der
Instrumente, der Ldrm, das Licht.

DO: Im Prinzip heisst das fiir uns, wenn wir pro-
grammieren: Toll, wenn’s regnet, und schade, wenn’s
nicht regnet (alle lachen). Man muss von Anfang an
mit jedem Wetter rechnen, das Wetter ist Teil der
Komposition.

SZ: Es ist ganz klar, mit Streichern kommen wir
nicht weit. Es gibt Instrumente, die schwieriger sind,
aber die schliessen wir nicht unbedingt aus. Die meis-
ten Produktionen sind fiir Stimmen, Bldser und
Schlagzeug.

DO: Wobei wir nicht von Instrumenten ausgehen.
Wir haben vielmehr verschiedene Orte im Tafeljura
besucht und iiberlegt: Wie klingt das hier ohne uns
und ohne dass wir etwas dazugeben? Und erst dann
haben wir uns gefragt: Wie kann man den Klang die-
ses Ortes zuspitzen, etwa mit einer Trompete?

SZ: Mir ist wichtig festzuhalten: Wir spazieren
oft in dieser Gegend, erkunden sie. Ich kenne mitt-
lerweile jedes Waldstiick. Auf so einer Wanderung
mit dem Komponisten Wolfgang Heiniger kam plotz-
lich die Idee auf: Wie wire das, wenn hier ein UFO
landen wiirde? Daraus entstand in zweijdhriger Arbeit
ein Festival fiir elektronische Musik, es wurden hun-
dert Container mit Elektronik auf die Hochebene
gefahren, und dann ging am Konzertabend ein un-
geheures Gewitter nieder, ein wuchtiger Gewitter-
schlag er6ffnete das Festival.

Wir haben Orte im
Tafeljura besucht und
iberlegt: Wie klingt das
hier ohne uns?

DO: Es hat dennoch funktioniert, alle Installati-
onen sind gelaufen — ausser der Waschmaschine
(lacht).

Und die Dorfbewohner von Riimlingen, machen die
mit?

SZ: Nicht unbedingt, aber wir laden sie immer
wieder dazu ein. Beim Festival 2012 haben ganze
Schulklassen mitgemacht, bei
anderen Festivalausgaben ha-
ben sie lieber die Fenster ge-
schlossen, als unsere Musik zu
horen.

DO: Jein — zwanzig bis
vierzig Personen haben sich
engagiert, einige sind sehr en-
thusiastisch, viele beschweren sich iiber den Larm
und den Verkehr. Der Pfarrer, die Sigristin und der
Schulleiter, das sind unsere Freunde geworden. So
kommt es vor, dass auch Jugendliche mithelfen. Die
Leute aus der Region interessiert unser Festival vor
allem dann, wenn wir in der Landschaft etwas pro-
duzieren.

Welche kompositorischen Entdeckungen habt Ihr
hier gemacht?

DO: 1994 haben wir eine Klangskulptur aus Ak-
korden geformt, die uns alle Komponisten, die bereits
einmal an unserem Festival teilgenommen hatten,
aus ihrer Klangwerkstatt zuschickten: etwa den Riim-
linger Tal-Akkord, eine Naturtonreihe, ein Hdohlen-
trio. Diese wurden dann von 200 Choristen gesungen.
Unser Vorbild dafiir war A Collection of Rocks von
John Cage, eine Sammlung von Akkorden.

Ihr scheut Euch aber auch nicht vor der
traditionellen Volksmusik. Beim Festival
«Alpentone, eine musikalische Reise durch die
Schweiz» ging es um Begegnungen Eures Ensembles
mit Volksmusikanten vor Ort. Das sind doch sehr
konservative Formationen.

DO: Toll war die Begegnung mit der Banda in
Airolo. Die Klang-Aktion, die wir zusammen gemacht
haben, war auch eine musikalische Konfrontation.
Und die Stadt war voller Leute, es war ein Volksfest.
Dieser Kontakt ging auf ganz verschiedenen Ebenen
weiter: Zwei Tage spater haben wir in Altdorf noch-
mals zusammen gespielt, wir blieben in Kontakt, und
so entstanden neue gemeinsame Projekte.

SZ: Die Reaktionen sind sehr unterschiedlich.
Wir beriihren ja auch Ebenen, die fiir andere Leute
oft sehr fremd sind. Zum Beispiel unsere Aktion mit
den Treichlern. Diese waren vor einigen Jahren die
ganze Nacht da, und man konnte sie nicht sehen, nur
horen. Die Treichler wollten nicht verstehen, weshalb
wir sie engagiert hatten, wenn man sie doch gar nicht
sieht. Dieses Jahr sind sie wieder dabei und werden
«theatralisch» eingesetzt.

Wie wiirdet Ihr Eure musikalischen Aktionen
bezeichnen?

DO: Es ist Konzeptkunst, die Musiker mit ein-
schliesst. 2007 veranstalteten wir das Festival Nacht-
schicht - Klangprozessionen fiir eine Juralandschaft,
zu dem wir Blaskapellen eingeladen haben, also
Musiker, die im Gehen musizieren konnten. Diese
spielten in Musik {ibersetzte Hohenkurven, hier ist
quasi die Musik aus dem Konzept entstanden. Es gibt
bei uns aber auch viel Musik ohne Musiker. So hat
zum Beispiel Peter Ablinger 1997 zwanzig Stiihle in
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die Landschaft gestellt und hat wochenlang probiert,
dass sie genau im richtigen Winkel zum Sonnenauf-
gang und -untergang stehen, da spielte auch der Wind
eine Rolle.

SZ: Mittlerweile haben grosse deutsche Festivals
fiir Neue Musik, etwa Witten und Donaueschingen,
Produktionen von uns iibernommen. Ich hitte nie
gedacht, dass diese musikalischen Experimente, die
wir hier oft mit ganz wenig Geld ausprobiert haben,
einmal so weit kommen wiirden. Viele Kiinstler haben
beiuns angefangen, haben bei uns etwas ausprobiert,
und heute sind sie international anerkannte Kon-
zeptkiinstler.

Wie haben die Riimlinger Experimente Eure eigene
Arbeit geprdgt? Daniel Ott, Du bist heute Professor
fiir Komposition und experimentelles Musiktheater.
DO: Dieter Schnebel gehorte zu den ersten Kom-
ponisten, die Riimlingen besucht haben, und als er
1995 emeritiert wurde, hat er mich gebeten, den von
ihm aufgebauten Bereich «Experimentelle Musik» an
der Universitdt der Kiinste Berlin im Lehrauftrag wei-
terzufiihren — ein wenig «Experiment Riimlingen»
nach Berlin zu tragen. Zehn Jahre spéter wurde daraus
eine Professur fiir Komposition und Experimentelles
Musiktheater, und heute schitze ich mich gliicklich,
diese beiden Lehrgebiete verkniipfen zu konnen.

Und Du, Sylwia, machst Projekte hin zu
bewussterem Horen.

SZ: Meine Erfahrungen mit Riimlingen haben
meine pddagogische Arbeit stark gepragt und waren
auch ein Ausgangspunkt, um mit Franziska Breuning

Paysages sonores

Résumé : Jean-Damien Humair — Riimlingen est
un village de 350 habitants dans le canton de Béle-
Campagne dans lequel est né, il y a plus de 25 ans,
un festival de musique contemporaine. Cantonné
au départ a I'Eglise du village, il s’est étendu au-
jourd’hui aux grottes, au ruisseau, a la forét ou aux
sommets alentour. Présents dés le départ dans cette
aventure, Sylwia Zytynska et Daniel Ott ont fait de
ce festival un rendez-vous de renommée interna-
tionale dans le domaine de la musique conceptuelle.
Daniel Ott est professeur a Berlin et il dirige depuis
peu la Biennale de théatre musical a Munich. Sylwia
Zytynska dirige le projet Gare des enfants a la Gare
du Nord de Bale.

Sile festival est fortement ancré dans le lieu qui
l'accueille, ce n’est pas du fait de son église déme-
surée ou de 'immense viaduc a proximité. A I'ori-
gine, c’est le pasteur du village, dont les six enfants
faisaient de la musique, qui a initié des événements
culturels dans son église. Mais Daniel Ott et Sylwia
Zytynska ont aussi été charmés par la beauté du
paysage, d’ottla vue porte jusqu’a la Forét-Noire, et
ont voulu intégrer cette nature a leur festival — en
quelque sorte, ils se considérent comme des « ro-
mantiques de la musique contemporaine ».

Rapidement, 1'église a été trop petite pour le
festival, la salle de gym communale également. Ce
n’est pas tant que la musique contemporaine attire
des milliers de spectateurs, mais les organisateurs
cherchaient de nouveaux formats, ils voulaient

den Verein Zuhoren Schweiz zu griinden. In einem
grossen Projekt mit Schulklassen entsteht dort eine
digitale Horlandkarte der Schweiz. Dafiir wird pro
Kanton ein Ort akustisch portrétiert, indem wir mit
Aufnahmegeriten auf die Suche nach charakteristi-
schen Kldngen, Liedern und Geschichten gehen: Das
Mikrofon ist dabei wie ein Leuchtstift, der Gerdusche
markiert, wir machen manchmal sogar Partituren
daraus. Wenn man beobachtet, wie Kinder horen,
wie sensibel sie Klingen gegeniiber sind, offenbart
sich eine unerhorte Poesie. Das ist ansteckend.

Nun habt Ihr in Basel Konkurrenz bekommen, das
Festival ZeitRdume Basel. Ist das nicht zu viel
«Verortung» fiir Neue Musik in Basel?

DO: Beim neuen Festival geht es um Rdume und
Architektur, bei uns um Orte und «Natur». Es gibt
aber auch Berithrungspunkte: Wir bespielen beide
unkonventionelle Orte und gehen nach draussen.
Wir freuen uns, mit diesem Festival einen «Bruder»
bekommen zu haben.

SZ: Nicht nur das — in der Region Basel gibt es
damit alternierend ein urbanes Festival und eines,
das sich im lindlichen Raum bewegt.

Ihr betreibt einen hohen Aufwand, um Eure Ideen
und Konzepte zu realisieren, das braucht auch Geld.
Nun hat der Kanton Baselland das Kulturbudget
gekiirzt, das Festival Neue Musik Riimlingen
bekommt keine Subventionen mehr.

DO: Die Subventionen von 110 000 Franken be-
kommen wir bis 2017. Das politische Klima ist im
Kanton Baselland momentan zwar arg kulturfeind-

sortir du cadre du concert. La production Singende
Schnecke ('escargot chantant) de Hans Wiithrich a
été la premiére a aller dans ce sens: en tenant
compte a la fois de I'escargot en tant qu’animal et
en tant que partie de notre oreille interne, I'ceuvre
tente de comprendre comment entendre un espace,
et comment il sonne dans la nature.

Thomas Gartmann, ancien directeur du dépar-
tement musique de Pro Helvetia, a le premier inci-
té les organisateurs du festival a commander des
ceuvres créées spécialement pour la nature qui
entoure le village, plutét que de simplement faire
jouer des ceuvres existantes en plein air.

Quand un spectacle est créé en pleine nature,
la météo est toujours un imprévu. On choisit alors
des instruments qui résistent aux intempéries: la
voix, les cuivres et la batterie. Lorsqu’ils choisissent
un lieu, Daniel Ott et Sylwia Zytynska se demandent
d’abord: «comment sonne-t-il sans nous? », puis
ensuite seulement: «comment pourrions-nous
enrichir le son de ce lieu, par exemple avec une
trompette ? » Ils se baladent beaucoup, a la décou-
verte des meilleurs endroits possibles.

La population du village ne s’investit pas forcé-
ment au festival. Parfois, certains ferment leurs
fenétres pour ne pas entendre la musique ; d’autres
fois, des classes entiéres de I’école participent a un
concert.

Des échanges inédits sont aussi organisés, par
exemple avec des groupes de musique populaire,

lich, doch die Kulturabteilung wird uns dabei unter-
stiitzen, im gleichen Umfang einen Beitrag aus dem
Swisslos-Fonds zu erhalten, projektbezogen, und
nicht mehr mit einer festen Subvention. Wir machen
weiter.

Was kommt denn als Néchstes?

SZ: Dieses Jahr ist das Festival einem einzigen
Instrument gewidmet: der Glocke. Es nehmen Kom-
ponistinnen und Komponisten aus dem In- und Aus-
land teil und gestalten ein Festival, das einmal mehr
«in Bewegung» ist. Da hort man die Riimlinger Kir-
chenglocken, begegnet Zug- und Veloglocken, Tier-
glocken, einem Carillon besonderer Art — wir wan-
dern in den Abend, iibernachten draussen in einer
Betteninstallation und gehen am nichsten Morgen
weiter, immer den Glocken nach ...

Publikationen und Information

Hor-Wanderbuch fiir den Tafeljura: Drinnen vor Ort. 4 Land-
schaften; 4 Jahreszeiten; 4 Wege. Red. Thomas Meyer und
Lydia Jeschke, Selbstverlag Festival Riimlingen 2011

Lydia Jeschke, Daniel Ott, Lukas Ott (Hg.): Geballte Gegenwart.
Experiment Neue Musik Riimlingen. Dokumentation zum
15-jahrigen Bestehen, mit vielen Bildern und 140 Minuten
Musik auf 2 CDs. Merian-Verlag Basel 2005

> www.neue-musik-ruemlingen.ch

Sibylle Ehrismann

... ist Musikpublizistin, Ausstellungskuratorin, Organistin
und Mitinhaberin von artes projekte:

> www.artes-projekte.ch

ou avec des sonneurs de cloches: la musique
contemporaine prend des chemins tres variés. Mais
le festival se définit avant tout comme « un concept
artistique qui inclut des musiciens ». Ou qui com-
prend parfois aussi de la musique sans musiciens,
comme ¢a a été le cas en 1997 avec Peter Ablinger
qui avait réparti 20 chaises dans la nature, dans le
sens du soleil, que le vent faisait sonner. Au-
jourd’hui, de grands festivals allemands de musique
contemporaine, comme Witten ou Donaueschin-
gen, reprennent des productions créées a Riimlin-
gen. Quelques artistes découverts a Riumlingen ont
mené par la suite une carriére internationale.

Quant au poste a Berlin que Daniel Ott occupe
aujourd’hui, il lui a été en quelque sorte remis par
son ancien titulaire Dieter Schnebel, I'un des pre-
miers compositeurs présents a Riimlingen. Lors de
saretraite, il a proposé a Daniel Ott de reprendre sa
chaire de « musique expérimentale ». Dix ans plus
tard, ce poste s’est étendu a une charge de « profes-
seur de composition et de thédtre musical expéri-
mental». Sylwia Zytynska, elle, a créé I’association
Zuhoren Schweiz (écouter la Suisse) avec sa col-
légue Franziska Breuning. Elles ont créé une carte
audionumérique de la Suisse : dans chaque canton
est établi un portrait sonore d'un lieu. Il peut s’agir
de sons, de chants, d’'une histoire racontée.

Cette année, le festival est dédié a un seul ins-
trument : la cloche. Les cloches de I'église du village,
mais aussi le sifflement d’un train ou des sonnettes
de vélo, sans oublier bien entendu les cloches de
vaches et d’autres animaux, résonneront au mois
d’aofit dans toute la région.



Klange in der Landschaft

Riimlingen Festival fir Neue Musik

JEANINE HUG

«Die Landschaft aus neuen Winkeln er-
leben, als Gruppe iiber einen Tag inklu-
sive Nacht und Morgen, in Licht und
Dunkelheit sich von Klangen iiberra-
schen lassen» ist die Idee des Festivals,
so Sylwia Zytynska, kiinstlerische Leite-
rin des Festivals. Der Start war recht
sportlich mit einer Komposition von Do-
minik Dolega. Die U’s auf den griinen
Shirts der acht Spieler und Klangmann-
schaften sprangen, hiipften, rannten
und schlugen die Glocken auf vielerlei
Arten. Die jungen Perkussionistinnen
setzten eine Idee von Hans-Jiirg Miiller
um und machten so ihre Musik zum
Sport.

Glocken in allen Varianten waren das
grosse Thema des diesjéhrigen Festivals
Riimlingen fiir Neue Musik. Kaum ein
Instrument ist in seinem Klangspekt-
rum so reich, ob als Kirchen-, Joch und
Fahrrad-, Rohren-, Kuh- oder Handglo-
cke. Die Vielfalt des einfachen Instru-
ments vervielfaltigt sich nochmals mit

Unterwegs: die kiinstlerische Leiterin des
Festivals, Sylwia Zytynska, vorne links.

Dominik Dolega's Komposition «Klingel Ringel Rum» war zu erleben von acht Spie-
lern, den «KlangKids» der Musikschule Aesch-Pfeffingen sowie jungen Percussionis-

tinnen aus der Region.

den Entwiirfen der Komponisten, selbst
wenn sie sich auf eine einzige Form ei-
nigen wie das Rohr. Auf dem Weg zur
Ruine Homburg spielten sechs weisse
Punkte, deren Klang mal an Kuhglocken
erinnerte, mal an Kirchenglocken und
sich beim Ndherkommen als edle Me-
tallstdbe zeigten, die je nach Zusam-
menklang andere Bilder evozieren kon-
nen.

Angekommen auf der Homburg stand
ein Instrument im Ruinenhof, das kein
Klangbild hervorrief. Es sah eher wie
ein Objekt aus, bestehend aus etwa 20
Hohlstaben und Licht, aufgehédngt an
einer kreisformigen Installation, umge-

FOTOS: J. HUG

ben von einer quadratischen Biihne.
Unter jedem Klangkorper leitete ein Ei-
mer den Klangfluss nach oben, die gan-
ze Ruine schien Teil der Klangideen der
Komponisten Serge Vuille und Julien
Mégroz zu sein. Das Ensemble «We
Spoke» spielte das Instrument zu viert
in einer raffinierten Choreografie. Mit
feinen Schldgen und steigendem Tempo
addierten sich die Tone von linearen zu
flachig fliegenden Teppichen, die sich
wiederum auf andere sich entwickelnde
Tone zu bewegten und ineinander iiber-
gingen zu grossen und vibrierenden,
sich langsam und sanft verdndernden
Lautskulpturen.




Dem Geldut gewidmet

Rimlingen | Festival Rimlingen glanzt mit Glocken

Der Jahrgang 2016 des Festivals
Ramlingen wird in die Annalen
eingehen: Eine musikalische und
organisatonische Bestleistung der
gut zwanzig Produktionen,

Iréne BShm

Stolz sel or, sagt Tumasch Claliing,
dass die Ausgabo dos Festivals Riim-
lingen 2016 gut (iber die Bithne ge-
gangen sel, dass sie alles gescham
hiitton, und «dass wir haarscharf am

Im Hof der Ruine Homburg wird «Caldeiras von Julien Mégroz uraufgefiihre.

Regen vorbelgorauscht sinds. Es ist
dies das zwelte Festival, das Clalina
als desson Geschifisfihror mitge.
staltet. In der Tat: Eine Stunde nach
dom gemeinsamen Brunch als Ab-
schiuss auf offenem Fold, dem «Dé-
Jouner sur 'herbes quasi, orgiesst
sichder Regenschauer iber dos Ober-
baselblet.

Dor Titel des dicsjahrigon Festi-
vals «Clopot - Zampuogn: GolSuts
verriit es barelts: Die Glocke steht im
Mittelpunkt und sollte 15 Stunden
lang das Thoma soln. Musikalischor

Hohopunkt bilden die Installationon
auf der Rulne Homburg der belden
Westschwolzor Sorge Vullle und Julion
Mdgroz. Die Installation Botanical von
Vuillo greift die Idee des botanischon
Gartens auf und rahrt das Publikum
durch die Vorhile der Ruine, An meh-
reren Orten sind kleine mit Schildern
versehene Klangquellen installiert,
auf denen die Herkunft und Interpro-
tation der Musik und weitere Infor-
mationen zu lesen sind. Mit einbozo-
gen sind Kinder von «Klang Kids» der
Musikschule Aesch-Plaffingen, dio

Die Installation Belltree von Heike Liss lidt zum Splelen ein,

Bldes Yene B

ihrersoits das Festival auf dom Sport-
platz erdifnet haben,

Im Hof dor Homburg sind auf ol.
nem Podest fir die Komposition
«Caldelra» von Mégroz mohrero Rih-
renglocken aufgebaut, mit donen das
Ensemble «We spokes in sanfler me-
ditativer Art und Weise splelt. Der Hol
nimmt die Tone als riesiger Resonanz-
kdrper auf und fillt sich mit thnen
71 olner oinzigen In sich bowsgen-
den Einheit. Und wihrond die vier
Musiker mit Perkussionsschiigern aul
don Glocken splelen, sonkt sich dio

Nacht @iber das Tal und die Homburg,
sodass die Bewegungen im Kerzen-
schein oin zusitzliches Schauspiold mit
den Schatten bietel,

Fantasievolle Vielfalt

Unerwihnt blelben viele andore Pro-
duktionen und Uberraschungon auf
dom Wog, zum Belspiol die Instaliation
Belltroe vor der Kirche Rirnlingen von
Helke Liss, die zum Selbersplelon an-
regt;die Trachtenkinder, die mit (hrem
Hund dem Tross des Publikums auf
dem Weg zur Homburg entgegen-
kommen und elnen «<Ioh- Effekte aus-
lsen; Schillerinnen und Schiiler der
Musikakademio Rasel; dio Tralchlor
der Greiflervereinigung Ingenbohl-
Brunnen: die blau leuchtenden Bal-
lone, die den Weg durch die Nacht
sdumen und (hn diskrot erlouchten
und noch viele weltore,

Dio dlosfihrigo Ausgabe dos Fos-
tivals war gefilllt mit fantasiovoller
Vielfalt. Gui zwanzig Produktionon hat
das Mnfkoptige Loltungsteam organi-
siort, dazu Bus- und Buhntransfor, Ver-
pllegung und Cbernuchtung, mobile
sanitire Einrichtungen, Gber hundert
Mitwirkende und wohl ebenso viele
Frelwillige. Kein Wunder Ist Tumasch
Clalina stolz auf das dlesjihrige Fes-
tival, welches musikalisch, kulinarisch
und organisatorisch Oborzougto.




Ein irreales Bild 6ffnet sich am Waldesrand: Eine lange, festlich gedeckte Tafel Iadt zum Nachtmahl ein. BILDER: KATHRIN SCHULTHESS/FESTIVAL RUMLINGEN

Nachts im Wald

Das Festival Riimlingen bei
Basel erwandert die Klange
von Glocken, Klingeln und
Schellen

VON ELISABETH SCHWIND

Glocken koénnen ja auch ganz schén
nerven. Das weifs jeder, der in der Ndhe
einer Kirche wohnt, die noch im Jah-
re 2016 glaubt, jede Viertelstunde mit
Glockenschldgen markieren zu miis-
sen. Trotzdem melde ich mich zu die-
ser Klangwanderung an, die das Fes-
tival Riimlingen in der Nahe von Basel
anbietet und unter das Thema ,Geldut“
gestellt hat. Ein Abend, eine Nacht und
ein Morgen, begleitet von Glocken und
Klingeln. Es wird schon nicht nur um
Kirchenglocken gehen.

18.45 Uhr, Kirche Riimlingen. Gut, ganz
ohne Kirchenglocken geht es natiirlich
nicht. Sie werden uns in den néchsten
16 Stunden noch verschiedentlich be-
gegnen. Peter Conradin Zumthor hat
die Kloppel der Glocken in Leder und
Schafsfell gepackt. Nun klingen sie
sanft wie ein weichgezeichnetes Bild
und markieren den Aufbruch in den
Abend. Uberhaupt sind Glocken ja da,
um Zeit zu strukturieren, Ordnung zu
schaffen oder Signale zu setzen. Tiir-
glocken, Fahrradklingeln oder Kuhglo-
cken funktionieren so.

19.45 Uhr, Aufstieg zur Ruine Homburg.
Auf Feldwegen geht es durch die gehii-
gelte Landschaft. Kuhglocken sind hier
schon omniprésent. Die gibt es auf die-
ser Klangwanderung kostenlos oben-
drauf. Sicher kann man sich ohnehin
nie sein, was von dem, was einem so zu
Ohren kommt, geplant und komponiert
ist und was sich einfach so ergibt. Und
dann stehen da die Méddels mitten in der
Wiese und spielen auf Rohrenglocken
und mit der Irritation der Spaziergédn-
ger. Glockenklang steigt wie Nebel aus
dem Gras hoch. Keine Kirche in Sicht.

Oben in der Burgruine gibt es eine Art
Weltausstellung der Glockenklédnge en
miniature. Versteckt im verwinkelten
Gemauer klingen Big Ben und Sagrada
Familia, die Rathausglocken von Miin-
chen oder die Independence Hall von
Philadelphia. Dazwischen stehen ein

| e

glocken. Doch eine Kirche ist nicht in Sicht.

paar Jungs und singen ,Kling, Glock-
chen” oder ,Ring My Bell“. Erstaunlich,
wie viele Lieder sich mit Glocken be-
schéftigen. Nur Bruder Jakob fehlt hier.

22 Uhr: Es ist schon dunkel, als wir
weiterziehen und uns am Wald ent-
langtasten. Seltsame Gefdhrten ste-
hen da. Holzstapel, eingepackte Heu-
ballen. Nachts sieht alles gespenstisch
aus. Die Ohren 6ffenen sich. Auch die
Gerdusche werden grofier. Irgendwann
spricht niemand mehr. ,Good contem-
porary music audience, witzelt einer
der Musiker spéter. Stimmt ja auch, das
Publikum der Neuen Musik hat seinen
Cage gut gelernt. Stille, Lauschen. Man
hort die Tritte auf dem feuchten Boden
und die Hosen, wie sie beim Laufen ra-
scheln. Das hort man tags nie. In der
Ferne beginnt ein Fiepsen und iiber-
zieht bald die Lichtung, die sich nun
vor uns 6ffnet. Irgendwas klingelt hin-
ten am Waldrand, wie ein Irrlicht zieht
es liber die Wiese. Bis jemand mit ei-
ner Stirnlampe und einem Handglock-
chen an uns voriiberlduft. So schlicht ist
das manchmal, was in der Dunkelheit
so rédtselhaft wirkt. Dann taucht diese
seltsame Installation am Waldesrand
auf. Von Ferne sieht sie aus wie die Bar-
ke, mit der Charon die toten Seelen iiber
den Styx schifft. Doch es ist eine meter-
lange Tafel, festlich gedeckt mit wei-
8em Tischtuch und flankiert von Lam-

Roéhrenglocken, die fast im Acker stehen, wirken irritierend. Ihr Klang erinnert an Kirchen-

pen. Eineirreale Szene. Wir diirfen zum
Nachtmahl Platz nehmen.

24 Uhr: Der Wein tut seine Wirkung.
Stille, Lauschen, Cage - davon ist beim
Abstiegzum Schlafplatz nicht mehr viel
iibrig. Aber das Bild unten beeindruckt
dann doch: Auf der Wiese sind zahllose
weifd bezogene Feldbetten aufgereiht.
Hier nehmen wir Platz fiir eine kurze
Nachtruhe. Nun hort man nicht mehr
viel aufler ein paar Kuhglocken und
dem Schnarchen des Nachbarn.

6 Uhr: Geweckt werden wir - natiirlich
- von Glocken. Und jetzt erst sieht man
auch das Gestell mit den neun quadra-
tischen Plattenglocken, das dafiir in der
Wiese steht. Dann geht es auch schon
wieder weiter. Unsere Klangwande-
rung endet an einem Hang. In der Fer-
ne ein Dorf, darin ein Kirchturm. Ein
Postkartenbild, zu dem nun auch die
Postkartenmusik geliefert wird. Eine
Collage aus Glockenkldngen, Kuh-
schellen, Stimmen und Vogelgeschrei.
Offen bleibt, was davon real, was zuge-
spielt wird. Lautet die Kirchenglocke in
der Ferne tatsdchlich? Sind die aufge-
brachten Vogel echt? Aber was heifit das
schon in einer Welt, in der die Grenzen
zwischen Realitdt und Virtualitdt im-
mer flieflender werden? Wieder zu Hau-
se, lautet die Kirche nebenan weiterhin
ihre Viertelstunden. Man miisste sie als
Klanginstallation begreifen.

Konzert in der Burgruine Homburg. Auch
hier geht es um Glocken.

So klingt de-r.-WaId selten: Perforance mit
Rohrenglocken.

Sonnenaufgang iiber Feldbetten.



Kein Leben ohne Glo¢

Neue Musik Das Festival Riimlingen lud ein zu einer musi

Ein Leben ohine Glocken it e nicht.
Das st am Ende dieser 15-silndigen
Beize zwischen ithmbingen, Buckren,
der Burgruime Homburg sowie dunch
die Wilder rund um Hifelfingen klar,
Ol als Veloklingel im Strassenverkehr
ot Hochzeitsghocken in der Kirche,
ob anf der Kubweide oder ali Narren-
schellen: Glocken begeginen wns immer
und itberall. Und sie besthmmen - hen
te sicher weniger als noch vor 100 Jah-
ren - urseren Lebensohythmos, Sowelr
die wieleicht etwas  didaktische Er-
kenntnis, Aber das Festival Rilmilingen
war viel mehr als das: eine Relthe von
sinafichen Erfahrangen und mit Span

der kursierten diese Fragen, Denn das
Festival erstreckie sich von sechs Ubr
abends, {iber die Nacht, bis zum nichs-
ten Morgen.

Eonst-Erleben, jo ein Klang-Abenteuer
fiber Stock und Stein, dem ein beson-
derer familiirer Geist mnewohnte. Ob

sent an der schier unendlich lngen Ta-
fel, beim atembermsbenden Sommenad:
g mil Jurs-Panoramablick  oder
beim interaktiven Stiick «Gefabirs, bei
dem jeder Besucher einen Spaziersinck
mit Vieloklingel in die Hand bekam und
mitspielen musste: Die persinliche Be-

s e=

Wer wollte, katwnte auf Feldbetien unter frelem Himme! Gbemachten mi

wg it anderen Fﬁlhﬂh&iu
Eleull?:n gehiore ginz slbstverstindlich
dagu,

Aber os liept auch an der selt 25 k-
men guasi umverinderten Kemgrupps
der Bestivalorganisatoren, dass hier
Niemmand  fremdelt. Fum Hummm
eingeladen waren chenso die elgenen
Schiller, Studenten wie befreundete

Musiker. [er 37jihrige BT
und Eompogdst Peter Lo ) -
thor, autodidaloiech  ouspebibdec
Sohn des Architekten Peter Zumthor
sorgre noch am Fretappbend
der starksren Khrwm,u'ﬂl Al
pel dir Riimfinger Kinchie
pe er mit Schaffedl wnd

ckeln lxssen. Ohne den

en

hen Wanderung durch die Welt der Glocken

K libers Hamburgertal

schlag der Kidppel v Metall aul Me-
tall, entfaltere sich vin apnh nie gehds
ten, wabernd-stehiender Khg, Al life
die Zeir pliteich schnmal fagsanmeer,
als wiire die Well in zine zihilissipe
Substang getaucht, abs wilrden die Gle-
chen von selbst schwingen,

Mit newglerigen Augen und Ohren
Richrung Kirchturm ging s =0 willel

zum Hahhol und von dort mie dem

Zugg mach Buckven, Aul imimer schmales

werdeilen  Wegen  schlingeiten sich
die esiwcher aul die Bungruloe Hom:
berg il Eitdg erkumndeten de hier
ey botanbschen Glooven-Garten, der
won dem Schlagicugensembles e Spo

ke eimgerichier wonden war. Aul kiel

e Bilbchirmen poiseniieren sich
Big R, Svotre Tame anad Co, am We

gesramd. huggemlliche aus der Region
sanigeeny Ledber mit Glodken-Panemmes Jin-
e Bells inklusive und hoch chen uber
den Kipben schweble eine Mini<Glo:
cherseifolin Richiung Burgiied. Do
tradiionelle englische  Wechaelliuten
erfilive shustisch und visuell mat eitem
aul die Rulpernwanld paojickerien Filin
div Burg, bevor sich ein erster Besu
chertedl s den Heimaey machio:

Glockengebick als Betthupler
Ab pun war es dumbee] und it der
Macht kam auch cie Stille. Vorsscheig,
lnsehvend und  bichstens  fisternd
sehlichen die Besucher die Wiese hin-
aul zom Abendesien. Moch ein Glo-
chengebick als Benhupler] wmd schan
g &3 zum Schiafkonzert, m dem die
Eikanben ey Ehythimus voagaben, Bilw
mit ihpemn durchdringenden Gebeill (e
die Dramatik sormen und ein poar sand-
e ny'r.mq!‘l.'l:l gl die Bliner lelen
Hier gab es kelnen Sweilel Alle Kifge
wiren echi. A ndchsten  Mogen
Wonmee wan S da it s sl
aoin. Med Theer akustischen Posakarme
sAmy Mlamg ot el Wcansgg kil
berge arbwiteten Deme? O uod Baarko
Sqalzenhurg  mal versteciden o hioen
wif  Lautsprechern brachien e
dem Wald deten zam Sigen wd les-
sem echre imd maginiee Kirehengho
cken in der Umgebung in Diaksg treten
Ein starker, berlhrender Moienn e
posctischier Ahschhess lleae gindich
ungewdhnlchen  und  erfrscheriden
Fesithvals



HORWANDERUNG

DAS FESTIVAL VON RUMLINGEN IST ERNEUT EIN GESAMTHUNSTWERK

= Man D sdele ragen

vom Koneopt des | 5-stiindipgen Klamgpar-
oo, aher laufen moss man selber: Und o
sapten 200 Leurs in Wanderschohen und
Regenpcke lepe murmelnd einesn Hizgs!
bei Buckren Binsul, Ske halten imne an
Marwo Pagloranes Rlingskulpeur e sechs
Rbhrenpincken Huckten Canilen (LA}, M
Festivibmome sCiclaut= nimm das Sedick
konsequent aufi Wi irre gelaafene Spiel-
uhren scheinen bier die Glockenklinge
avsbrechen mu wolben ans threr begronzoen
Jaulesirellen Trodioon, S0 wie die anderen
Komnponistinnen des Feurvals ot msch Pa-
gharnng sen Stiick wicht nur cintach in die
Mamer gepflaned, wndern dom sdvllischen
Harig anf den Lesh koanpoaniert

An der Rouine Homdwmg vercily sch die
bunte fdenge aut cinem von Serge Ville
nezrniereen Klang-Tumrmelplatz. 1n vicrrel
stundigen Svklen spiclen Jupeodiichs and
Clonwbiells ind singen Glocken-Lieder, hin-
ter cten PHanzen des balasischen Gartern
schallen aud Bildschirmien wochtige Kis-
chemplocken bervor, und quer durch das
Ceminer der Roubie sans: cine bimmelnde
simiatur=Sentahn, Mic wenigen Mitteln
Lrcient Viaille euse wundleramie, traumar
tige Admosphiiee, D Kompodtion (Cildvim
von |ulien Mégroz (UA) erklinge im [n-
aern der Rakiee und die Damimermg aifge
i werter: Vier Porkussionisen ypicicn af
B i Korels awdgesteliien Ritirenglocken
repenve Panteros Thas smmendeiche Tempo
und die pelyrhythmeschen Verschiebungen
boben cines Binem w en spiriwelles 1
ral, das nirgendwe bewer pasen kiinnee
als i deesier Bouwine, diesern Svenbolers der
Verpanghichken

Es weind Nachr, Ve Gruppe wilt sich.
e Schlaiséichke geschulvere, gede der Grod-
rei] Bchiung Abend=sen am Walkdnnd und
Macluhges s Proten. Der klsinere TEd, s
wir kch, entecheider uch fiir das heimisele
Berm Am michsten Morgen wn T gebe die
klang-Wanderung i sighzen Schwelzes
Hergschaim weiter, The Fetvvalbomscherin-
e, die auf den Feldbomen Ubernachine
haabsen, simed 21 einer singeschwomenen Ge
mcischaft gewordan, Ich lase mir v
shren Erlchnsscn coxidhbon: Schlad o finden

BERICHT ™

Gnaderioss FWINE von unkes bel unlsssbar intsnusen Hoverisbnissen |
Dile 12-stlincige FostivatWanderung mi Opss-&ir-Schisgdplate aul Feldbetben

et sehwerg pewoet agen de — die Feud-
tigheit, dic gradenbose Wilie vosr waeen,
Aber das Horerlebns: unfasbar intensne
Und s hore tch abormiidete Sudbiinen-
schen schwarmen, voun Kling der Grillen,
der Visnel. dér Kuhglocken, der Schéinheit
der Mache und der Selle, die 43¢ Fist ein
weiizg dbertordent hate.

I e letnienn Gaster der Macht vertreiben
e Rabrdkbngetn und Glocken, dic n de
F':_'Jﬂhmlk"ll-.‘ii:rirul bl afe I_L-.‘u e i
Behrigen Festrvabntmdantin Sviwia Zyrvmba
e Besucherlnnen selbser Eigren. Lim 5230
Uhr oehmen wir Moz anf Bierbdnken vor
cinein Feld reischen swel Waldrindern,
mit Blick auf den mirchenhafon Kirch
parm Homberg. Monenmbdipkest (3
setiibler hisren: In den erten st Mimaten
von Danicl O osid Enrco Stolzenburgs
Sawtpuiogn — Schlin 9 (UA) spiel ser dic
Maror, Und was do nache alles abgehd s
Raschely der Binme, die feiven Niesel-
traphen, cin Flugreng i der Ferne, dic
Ilr-i.l'l'.:l.'i.. I3 der H.‘ll.'ll._"'-r"ﬂ era [oine akinssache
Surmnd-Meserientimg dor MNatorh wetien
vam Feine muastkabsche Tnterventionen oo
Eimn wsichsbarer Chaor verlingers die Echies
des Exsembles mit Cowhells in der Mitte
dis Feldes — e nwstscher, b clekomoni-
echer Blangr der w0 leise B2 dams er ounchonmal
e i facicen Ropd gatezuhinden scheing
Wit unfen am Wep zichn cine Gruppe
Treiclder warben, Ulnd das ‘Wetter musizien
mt: Sonni, Schacten, Wind, foner Regen
1m ' Wechsel, wie aull Knopfdrce

[has Manwrtdsser bemubert, Und ermier:

Ramriit die Krihe aus eginem Lantsprecher,
rpenichwn im Ges verseec b, odier snsie echis
Aot deem 9-Uhr-Clockenschlyg der Kinche
Kilchib

tiwes: 40 Chordingerimuen eeten pau d pey

ot Juafter gich ein Teil dey Geheim-

sus chemn Wik hervor, Sie reihen sch unten
2 Hamg et vor dem Publikun:, dis aus
der Trance larigsam wicder aufwacht. Ak
sie sich verbengen, fiegs eine Krihe Gber

ihire Bavpdie, Ja. abe wear echin, Awch s fosden

thren Applacs cin

alit dder Soundecape der Welr cine un

endliche Komposition. tiber die wir keme
Eoatmdle haben® Oder aind wis selbar. als
Kompomsten und Performcs, verantwor-
kich I.h.!i.'lt'. ifim Form viid Schitsilient ria
vetleihenss, fragt Raymend Murmy Scha-
Fer th T Thinttang of the Wonkid. Mach dem

diesihrigen Postival kans ich desn Klang-
forscher avtworten: Wer and s die der un-
rndbchern Komposton Porm ead Schin-

hatit !.:E‘l.'ﬂl. Lind roa berenis Jdarm, wens wis

bewenya ruhBsen,

Therea Heyer

STEINWAY

Modell D (gebraucht)
2u verkaufen.
veronika.clement@free. fr
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